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[摘  要] 幼儿园美术活动中是否使用范例作品,一直是学前美术教育领域争议的焦点。本文以大班绘画

活动《长颈鹿一家》为例,通过在五个不同班级采用四种差异化教学方案开展对比实践,从教学环节设置、

幼儿课堂表现及作品效果三个维度进行观察与分析。研究发现,完全摒弃视觉支撑或直接提供标准化范

例均存在明显局限：前者易使部分幼儿因缺乏图形经验而陷入创作困境,后者则导致作品趋同、想象力

受限。基于实践反思,本文提出“启发式支撑”的教学策略,即以多元感知替代单一示范,以开放性引导

替代模仿性临摹,将范例定位为激发灵感的“窗口”而非限定标准的“模板”。同时,文章从“教育无痕”

“学习快乐”“创作自由”三个层面阐述了幼儿美术教育应遵循的基本理念,为一线教师在美术教学实

践中合理运用范例作品提供参考。 
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[Abstract] Whether to use model works in kindergarten art activities has long been a contentious issue in early 

childhood art education. Taking the senior class painting activity "The Giraffe Family" as an example, this paper 

conducts a comparative study across five different classes using four differentiated teaching plans, observing and 

analyzing from three dimensions: instructional design, children’s classroom performance, and artwork outcomes. 

The study finds that both completely abandoning visual support and directly providing standardized models have 

significant limitations. Based on reflective practice, this paper proposes an "inspirational scaffolding" teaching 

strategy and elaborates on the fundamental principles of early childhood art education from three perspectives: 

"invisible education," "joyful learning," and "creative freedom." 
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1 引言：问题的提出 

幼儿园美术活动中是否需要教师示范、是否应提供范例作

品,是学前美术教育领域长期争论的核心议题。围绕这一问题,

教育实践中形成了两种截然对立的观点,且双方的争论愈演愈

烈,直接影响着一线教师的教学决策与实践方向。 

持“需要范例”立场的教育者认为,3—6岁幼儿正处于“象

征期”和“前图式期”,其认知发展水平决定了他们在将三维立

体对象转化为二维平面绘画符号时存在客观困难。教师的示范

与范例作品能够为幼儿提供必要的视觉支撑与图形语言线索,

帮助其建立从现实物象到绘画符号的转化经验,从而增强创

作信心、习得基本技能并体验成就感[1]。持“反对范例”立场

的教育者则主张,艺术创作本质上是幼儿感性认识与个体情

感的自由表达,是幼儿内心世界的外化与呈现。范例作品的介

入必然导致幼儿对成人审美标准的被动模仿,从而抑制想象力

与创造力的发展,使作品丧失童真与个性,沦为成人审美的复制

品[2]。 
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这两种观点的对立反映了幼儿美术教育实践中一个深层矛

盾：如何在提供必要的教学支持与保障幼儿创作自主性之间寻

求平衡？《3—6岁儿童学习与发展指南》明确指出：“每个幼儿

的心里都有一颗美的种子”,强调幼儿艺术领域的学习关键在于

“充分创造条件和机会,在大自然和社会文化生活中萌发幼儿

对美的感受和体验,丰富其想象力和创造力”[3]。这一表述既

肯定了教育者“创造条件”的主导责任,也明确了以幼儿自主

感受与表达为核心的价值取向,为破解上述矛盾提供了方向

性指引。 

基于上述思考,笔者以大班绘画活动《长颈鹿一家》为载体,

在五个不同班级采用四种差异化教学方案进行对比实践,试图

从实证角度探讨范例作品在幼儿美术活动中的合理运用方式与

适宜策略,以期为一线教师提供可借鉴的实践参考。 

2 研究设计与实施 

2.1研究对象与方法 

本研究选取南宁市某幼儿园四个大班(114班、120班、116

班、117班)及贺州市昭平县某幼儿园一个大班作为研究对象,

共涉及五个班级的幼儿。各班级幼儿年龄均为5—6岁,日常美术

创意表达能力各有差异,其中南宁市四个班级的幼儿接受系统

美术教育的时间较长,昭平县班级属于送教下乡活动对象,幼儿

的美术活动经验相对薄弱。研究采用行动研究法,围绕同一绘画

主题“长颈鹿一家”设计四种不同的教学方案,在五个班级分别

实施,并通过课堂观察记录与幼儿作品分析等方式收集数据。 

2.2四种教学方案的差异化设计 

教案一在114班和120班实施。该方案以可活动的长颈鹿教

具为核心工具,114班未播放长颈鹿视频,直接通过猜谜语引入

主题,借助教具操作引导幼儿观察长颈鹿的外形与动态,随后请

幼儿在黑板上尝试绘画,再进入自由创作环节。120班则增加了

视频观看环节,其余流程与114班基本一致。两个班级均未在教

学过程中提供任何形式的范例作品或参考图片。 

教案二在116班实施。该方案在教案一的基础上让幼儿观看

两遍视频以加深对长颈鹿形象的感知,且教学现场保留了长颈

鹿图片作为视觉参考。幼儿在创作过程中可随时观看贴在黑板

上的长颈鹿图片,该图片在一定程度上发挥了范例作品的功能,

对幼儿的创作产生了直接的视觉引导作用。 

教案三在117班实施。该方案在教学准备中增加了知识准备

环节,幼儿课前了解了长颈鹿的外形特征并理解相关故事内容,

以丰富幼儿的前期经验储备。课堂上使用长颈鹿布绒玩具替代

平面教具,增加了幼儿肢体模仿、同伴合作摆造型拍照等多感官

参与的体验性活动,并在视频内容中加入了范例作品展示。 

教案四在昭平县幼儿园实施,属于送教下乡活动。该方案在

教案三的基础上进一步强化了范例作品的运用,专门设置了“观

看图例”环节,教师借助多种技法表现的长颈鹿图例帮助幼儿感

知绘画符号,为其自由表达积累图形经验。同时增加了教师以手

部动作扮演长颈鹿与幼儿进行亲子式互动的环节,旨在拉近师

幼关系,强化情感体验,降低陌生环境对幼儿创作的心理影响。 

3 研究结果与分析 

3.1幼儿课堂表现的差异 

对比五个班级幼儿在活动过程中的表现,可以发现明显的

差异。114班(教案一,无视频无范例)幼儿表现最为自由活跃,

想象力丰富,能根据自身生活经验构想出多样化的画面场景,请

上来示范的幼儿能够迅速画出长颈鹿形象,创作过程自由随性

且充满快乐,个别幼儿甚至边画边讲述自己的作品故事。120班

(教案一,有视频无范例)幼儿的思维明显受到视频内容的影响,

场景描述多停留在视频中出现的山坡、草地、森林等画面,但在

教师追问引导下能迁移至生活经验中进行思考,创作整体上大

胆不受制约。 

116班(教案二,有图片参考)幼儿在活动初期表现出明显的

拘谨,请上来示范的幼儿持续注视黑板上的长颈鹿图片而迟迟

不下笔,进入自由创作环节后部分幼儿出现频繁回头观看范例

图片、“看一下画一下”的依赖行为,创作的自主性明显受到制

约。117班(教案三,视频含范例)幼儿参与活动的积极性较高,

课堂互动活跃,然而在进入创作环节时遭遇困难,部分幼儿无从

下手,主动向教师求助。昭平县班级(教案四,有图例支撑)幼儿

由最初的退缩逐渐转为活跃,大部分幼儿能够动手创作,虽仍有

些拘谨但整体氛围较为快乐,仅有一名幼儿完全未动笔。 

3.2幼儿作品效果的差异 

从作品效果来看,各班级之间的差异更为显著。114班幼儿

的作品画面内容丰富、构思天马行空,想象力表现突出,长颈鹿

一家各成员呈现出不同的特点与动态,画面布局大胆自由,充满

童趣与个性。120班幼儿的作品场景多表现为花园、草地、树林、

公园等,线条变化自由,长颈鹿形象具有不同的动态表现。 

116班幼儿的作品在技法层面表现良好,线条流畅、构图完

整、布局合理,能够注意根据纸张大小调整形象比例,但作品整

体呈现出较强的趋同性,缺乏个性化的表达与独特的想象。117

班的作品中长颈鹿形象在画面中比例偏小,内容及形象表达单

一,部分幼儿未完成作品。昭平县班级的作品画面效果最不理想,

构图不够饱满,出现了单线条的长颈鹿形象,部分幼儿未能完成

创作,这与该班幼儿日常美术活动经验不足有直接关系。 

3.3综合分析 

上述对比结果表明,范例作品的使用方式与幼儿的创作表

现之间存在密切关联。完全不提供视觉参考的教学方式最大限

度地保护了幼儿的想象空间,但这一结果建立在该班幼儿已具

备一定图形经验的基础之上。随着视觉参考信息的逐步增加,

幼儿作品的技法规范性有所提升,但想象力与个性化表达呈现

出明显的下降趋势。值得注意的是,对于图形经验相对薄弱的幼

儿群体(如昭平县班级),适当的视觉支撑反而是必要的,但关键

在于支撑方式的选择与呈现时机的把握,应避免将范例作品作

为幼儿模仿临摹的直接对象[4]。 

4 基于实践反思的教学策略 

4.1教育无痕：以多元感知替代直接示范 

在《长颈鹿一家》系列教学实践中,教师始终将教学设计的
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重心置于“提供何种支持以促进幼儿自主的艺术表达”这一核

心问题上,而非关注“如何教幼儿画出标准的长颈鹿”。教师并

未直接示范长颈鹿的画法或规定构图方式,而是通过多元化的

感知途径引导幼儿自主建构创作素材。具体而言,“看一看”环

节通过视频帮助幼儿有目的地观察长颈鹿的外形特征,使其对

表达对象建立直观的感性认识；“谈一谈”环节借助开放式讨论

拓展幼儿的想象空间,引导幼儿将观察所得与已有生活经验相

联结,积累创作素材,完成感性的直觉体验；“玩一玩”环节借助

操作教具与同伴合作摆造型拍照,帮助幼儿以身体为媒介直观

感受长颈鹿的各种动态,为进入创作做好充分的表象准备。 

4.2学习快乐：以情感体验驱动创作动力 

罗恩菲德在其儿童美术教育理论中强调,艺术活动的核心

价值在于创作过程而非最终结果,积极的情感体验是激发幼儿

创造力的基本动力源泉[5]。本研究中的活动选择动物题材,贴近

幼儿的生活经验与兴趣点,容易激发其参与艺术创作的热情。在

教学过程中,教师引导幼儿回忆与家人在一起的快乐时光,将亲

情体验迁移至对长颈鹿一家的想象之中,为艺术表达注入了真

实而积极的情感。课程设计上注重根据幼儿年龄特点选择适宜

教具,通过同伴合作、肢体表演等方式调动幼儿参与热情,使幼

儿在快乐体验中完成对创作素材的感知与积累,构建起自由愉

悦的创作空间。 

4.3创作自由：以开放性引导保障表达空间 

长期以来,幼儿美术活动中存在一个值得关注的现象：活动

结束后幼儿的作品往往高度雷同,千篇一律。究其原因,在于教

师通过范例作品将个人对主题的感知理解传递给幼儿,幼儿则

以稚嫩的技法进行临摹复制,本质上是再现了范例作者的感受

与审美体验,而非表达自身的真实感悟。 

艺术表达的本质在于向他人传递个体内心最直接、最真实

的感受,这一过程理应是快乐且自由的。《长颈鹿一家》美术活

动的设计正是基于这一理念,从教育目标的设定、教学重难点的

定位到活动过程的组织,始终将保障幼儿创作的自主性与个性

化作为核心追求。此外,教师还应重视为幼儿搭建作品分享与交

流的平台,让幼儿在展示与对话中收获成功感与自信心。 

5 关于美术活动与其他领域整合的思考 

在本次实践过程中,笔者还注意到一个值得探讨的问题,即

美术活动与其他领域的整合方式。在实际教学中,部分教师过于

追求活动设计的新颖性与表演性,以研讨的名义构建形式上的

华丽框架,将一些与美术核心目标关联不大的内容强行整合进

活动流程,导致课堂程序虽看似天衣无缝、师幼互动热烈活跃,

却在不知不觉中压缩了幼儿自主创作的时间与空间,丢失了美

术活动的核心要义。 

笔者认为,美术活动与其他领域的整合不应局限于一个课

时之内的机械拼接,而应借助日常教育活动的持续开展,创造条

件让幼儿在大自然和社会文化生活中积累丰富的感性经验与创

作素材。这种基于长期浸润的跨领域整合,远比在单次活动中追

求形式上的面面俱到更有利于幼儿艺术素养的全面发展。美术

活动的核心始终在于把充足的创作时间和空间留给幼儿,让幼

儿在充分准备的基础上自由地进行艺术表达与个性化创作。 

6 结语 

综合本次对比实践的观察与分析,笔者认为幼儿园美术活

动中范例作品的运用不应陷入“用与不用”的二元对立,而应聚

焦于“如何运用”的方法论层面。教师应根据幼儿的发展水平

与实际需求,灵活选择支撑方式,在幼儿需要帮助时给予适当的

“脚手架”,在幼儿能够自主表达时及时退出,真正实现“重启

发、轻模仿”的教学理念。 

好的儿童画的源动力是想象和好奇,不好的儿童画源于模

仿和死记。幼儿美术教育应当遵循“先画画儿,后学画”的基本

原则,将想象力与好奇心视为优秀儿童画的核心驱动力,警惕模

仿与机械训练对幼儿创造力的侵蚀。唯有搭建合理的支撑台阶,

才能让每一个幼儿在自由的创作空间中,用自己独特的方式去

感受美、发现美、表现美与创造美。 
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